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La filosofia, por su part, no hasido menos radical 
en su critica a la univoçidad y a lasecuencialidad 
«sm las que era keido cl mundo desdle el luminismo. 
puesto que la ambigúead es ya, más que un defec= 
o, una condición esencial de la naturaleza humana. 
El conocimiento que tenemos del mundo obedece 
ada más que al orientación que le hemos dado a 
nuestra percepción. per estan sólo una entre otras 
posibilidades de percibir, Sino podemos acercar- 
nosal objeto más que desde una perspectiva o una. 
seri delas mismas, no podremos asegurar cuáles 
lamirada correcta, tampoco que la suma de pers- 
pectivas, por lo demás inagotable, sea criterio de 
verdad. 


'Uimberto Eco ha visto enalguras tendencias estéti 
Cas de esta mitad de siglo, una suerte de metáfora 
epistemológica de lanucva estructura del universo. 
deserita por la ciencia. A este anhelo de captar la 
Iormadel mundo en cl arte, Eco le ha dado el nom- 
bre de Obra Abierta. y asu lectura dinámica Obra 
enMovimiento. (ECO, Umberto. Obra Abierta. Ed. 
Planeta. 1985.) 


Eso había empezado por observar dicha tendencia 
en algunas posturas musicales contemporáneas. 
donde. en algunos casos. el intérprete no sólo re- 
crea con su sensibilidad la composición. sino que 
ademais бе intervenir nella. improvisando sobre 
lasotas instrucciones recibidas. En otros casos. 
Icumpositorentreza una estructura combinatoria 
yu debe ser montada libremente porel ejecutante. 
Ll público mismo podía armar su propia pleza a 





parti de un cierto múmero de secciones grabadas 
que el autor le entrega como un campo de posibi- 
dades que puede organizarse de manera diferente, 


Estas obras son abiertas en cuanto establecen una 
nueva relación entre obra nexprete 


Sî bien es certo toda obra es en si misma abierta, 
pues están posibilidad de ser iterpreada de múl 
maneras de acuerdo con la perspectiva de goce del 
tear. Éstas alas que ahora se lama abiertas, 
losonen unseotido menos metafórico. Son ubras 
“acabadas quese entregan de a mísima maneraque 
Has piezas de un armotodo y de un modelo para ar- 
ross persinpecisarla forma última del modelo, 





Aunqoe esta idea no es el todo nueva, puesto que 
omo señala el mismo Eco. ya desde Platón. pa- 
ando por la stética medieval hasta е ћатосо, е 
encuentran algunas manifestaciones incipientes de 
ellas sólo desde el simbolismo que la intuición 
original empieza a cobrar la forma de una idea or 
donada. 


'Conclsimbolismo surge la poctica de la sugerencia 
o delaambiytiedad el poeta debe vita que el er 
tido de su obra se imponga de un solo golpe, Ls 
preciso quel significado seo indefinido, que sugic= 
raen lugar бе деси. El poema sólo se realizará con 
«laporte de la imagción de la sensibilidad Jel 
lector, quien se convierte así en una especie de caja 
de resonancia del poema. 
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El Ulysses y el Finmegans Wake del escritociriandós 
James Joyce, escritos ambos enla primera mitad de 
estesiglo, serán los dos modelos más elaborados. 
delanueva poética: Laconecpeión del Ulysses. 
análoga ala de una ciudad. cuyo recorrido puede 
iniciarse desde cualquier punto y por caminos 
verwssy su ttayestoes paraklo osimuláneoconel 
dleotrostrayoutos posibles El medeloide Finnegans 
Wak es elcosmes einqeniano, ñnnto pero iimitə- 
¿o Cada palabra o acontecimiento está en una re- 
lación virtual con las demás. y de a variante semán- 
tica elegida depende la lectura posterior El sentido. 
dela obra estan rico y complejo (yal parecertan 
caótico) coma el universo, El lector se coloca en 
una ed de relaciones inagotables y escoge él mis- 
m sus grados de acercamiento, 
ws elerencus. sus punts decon- 
tacto, es de el a responsabilidad 
de crcarsus propias escalas y de: 
hacer multiplicar, extender y 
dinamizar suspropiosinstrumen= 
losdeasimilación 








La poética de la obra abierta pue- 
de ener también aveces una fun 
ción pedagógica. además de su. 
valorestéico, como sucede enel 
testro de Bertold Brecht. en donde la situación pro- 
blemáticaescenilicada queda co un punto de irre> 
solución de ambigúcdad que el espectador mismo 
ebe resolver 


n laohra abierta cabe a su vez una subcalegoria, a 
lacual por su capacidad de asumir formas impre: 
vistas. ic le ha dado el nombre de Obraen Mov 
miento: ésta se manifiesta principalmente e laa 
tes plásticas y enc diseño industria. En las artes 
plásticas se representa mediante objetos móviles que 
pueden recombinarse ame losojos del usario cumo 
en unacspecie de calidoscoplo, de manera que apar 











1eocan siempre como objetos eteramente nuevos 

Los objetos modulares que permiten la adaptación 
| alespaciooaos gustos del consumidor neen 
| miosdeOtracn Movimiento nel diseño industrial 


| Enlalieratura eineun modelo de esta potica en 
| Ebro plamado por Mallarmé en fascículos inde- 
percientes. móviles. intrcambiales quel rengru- 
| parsetendrian un sentido diferen pero siempre cu- 
| егете у completo, develando de esa manera el 
| sentido poliédrico delo absoluo, 
Curtosmente litro más paradigmático de a br 
| enmovimiento,se publicacasial misma tiempode 
| formulada la mueva poética. Esto quiere decir que 
teoría y obra se eserihen. 
de manera simultánca. 
Estamos hablando de 
Rityucla, la novela del es 
eritor argentino Julio 
Cortizar. publicada en 
1963, unaño después de 
ueaparecierae! libro de 
Econ lali, À difeten- 
cía delas obras anterior» 
mente mencionadas. in- 
cluyendo las de Joyce, 
Rayuela, apart de contar una historia propone al 
lector. desde el interiorismo delanonelalasmúl- 
tiples formas de entrar en ella y las egos de juego. 
| rombo toy lector. 





| Porque Rayuela зе escribe cumo la те 
vola e cd ecu: porque representa la 
soma de conciencia de una prigua pra 
| fund ener llo que serlo 
| mn que un espectador pun. Et exce» 
ario desaparece (lu novela om vu eseri 
“ura tradllomal de Ubrocrollo) expect: 
¿lores y amores 56 mezclan fl lector 
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¿kevin coportiip) y la obra la hacen 
por tual cores y espectadores. Por eso | 
Rapel hace delle suverdbeopr- | 
wmaje. (ALAZRAKI. Jaime. Prólogo de | 
Aerch Ei dance Ce mm 
pelo 


Pero sólo el lector que está dispuesto develar las 
exerturas ocultas en la trama superficial dela o 
lo 


“El lector pastvo (aque por lo demás no. 
pasará de lus primeras páginas») ermi- 
пин lu novel en el capitulo 56 y la le | 
ти сөт эс бейи lux viejas monedas; sula- | 
mente el lechur= cómplice, el lector-per- 
vonaje, convertirá la movela de Horacio | 
Olveiru еп su propia novela y encontra- | 
rá ese rumbo segundo (de la obra) 
Interpolado enel primero. que lo define y 
lo tramsfrma en el verdadero personaje. | 
El planteamiento de Cortizar. aunque paralel y con 
vergente con el de Eco acerca del carácter abierto. 
de la obra, hace un mayor énfasis y no sólo en 
Rayuela, sobre la importancia del lector en lacons- 
trucción misma del ext. El lector omo cómplice 
's más que unsimple espectador o testigo, o inclu 
so interprete de lararración...siel mismo no logra 
involucrarse ella. sino alcanza sentirse traspa- 
sudo por sa otra realidad lectura quedará a me- 
¿lo camino, en alguna delas esferas tradicionales 
del lector-hembra, ya sea esta la esfera del placer, 
del conocimientos de la información. En otras par 
labras, sil lector era hasta entonses una categoría 
maso menos abstracta para e autor, bora cobra la 
Importancia de un interlocutor o del persomajeocul- 
ta pero consreto dela obra. en quien cl relato se 
realiza, Para due la obra sa efectiva es necesario 





que la comunicación se de en los dos sentidos: au- 
tor-lector y viceversa. Sila relación fall, sea pur- 
que el autores incapaz de escarhar la realidad cuti- 
diana. cómoda y programada del lector. o porque 
ste último no quiso socrficar su último refugió, la 
comunicación será apenas unarúlicio y labra sim- 
ple Iieratura en el sentido más despectivo де і 


May podrá parecemos demasiado radical sta pri 
puesta acerca del lector cómplice, formulada hase 
ya más de res décadas; pero cabe aclarar que 10. 
¿es una posición aislada o caprichosa. ni uno moda. 
nisiquiera una aspiración exclusiva dela enga 
lane. Yanos ha dicho Umberto Eco que las esté 
ticas y las poéticas surgen de acuerdo con una ima 
gen del mundo, con las ¡deus sobre l estructura del 
universo elaboradas por la ciencia. y con las ideas 
sobre conocimiento de la realidad elaboradas por 
laflosoña 








Deal forma que sl poética funciona.como Inca» 
Foracpistemológica dela ciencia y a filosofía. las 
teorías acerca dela lectura y la relación autor-le 
vor, propuestas desde laIiteratura y cl arte, se con- 
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viertenen claves de atras lecturas. 


En 1887.en elúltimo aforismo del prólogo ala Ge: 
nealogta de la Moral. decin Federico Nietzsche; 


Ñ ew erterio resulta bncomprensible 
га Шеп у еди та а sus oido; la 
ошм. sein pleno, mo reside necesaria: 
meme en mi, Eno que sere 
Zong por ejemplo, yo no conside 





т солой slol mismo a ui us quien 
sa una deus palabras mo le hay sons 
меен ordre y. otras, encantado 
tumhlën fondo slo entonces le es el 





1 el prbvileglo de part 


slpar conrespeto ene elemento alciónico 
de que aquella obra nació, en vu lumina- 
sidad, lejania, amplitud y certeza, solu- 


Desde bue, para practicar de exte modo 
lu leetura como arto se necesa ante 
өф, ила sas que es precisamente Joy 
vendia la más olvidado... una.cosa pura 
la chul se hu de ur cu vaca yn dodo 
сим. по «hombre mudernos runa 
(NIETZSCHE, Friedrich, La Сокак 
dhe la moral. Ed Alñanza. Madrid. 1994 
тд) 
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